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НИКОЛАЙ ПЕТРОВИЧ ЛИХАЧЕВ:
ИЗ НАУЧНОГО НАСЛЕДИЯ

1911 гол год выхода в свет монографического труда выдающе­
гося русского ученого Николая Петровича Лихачева «Историческое 
значение итило-грсчсской иконописи Изображения Богоматери в 
произведениях мтажырсческнх иконописцев и их влияние на компо­
зиции некоторых прославленных русских икон»1, изданного в резуль­
тате глубокого исследования иконописи и сфрагистики.

Касаясь направления сноси работы, Николай Петрович писал: 
«Для выяснения отношения памятников нтало-т ре ческой нкопописн 
вюантинеким образцам мы обращаемся, прежде всего и прсимущссг- 
bciüio, к серии небольших веществен и ых поделок, именуемых визан­
тийскими молиндовулами, ί ο  С С !Ь  к вислым свинцовым печатям».' 
Киш а включает свыше 300 молнидонулов, охватывающих хронологи­
ческий период от VI VII ни. до XIII XIV пн. Одни ит печатей хра­
нятся в собрании Эрмитажа. другое (большая часы.) и Государствен­
ном Историческом музее в Моские.

Рассматривая пнзашинскнс печати как п а м я т н и к и  и с к у с с т ­
в а  Лихачев от нечаст «драгоценные достоинств печатей»:

«1. Эго печати датируемые, так как для большинства есть истори­
ческие образцы печати исторических деятелей, время жизни 
коих известно.

2. Эго памятники персегаирировапные. Надписи на них не при­
писанные. как на многих иконах, и не прибитые позднее, как 
на некоторых окладах.

3 Число булл чрезвычайно велико, и почти каждое изображение 
может сравниваться и изучаться по десяткам ткземнлирон, не 
представляющих снимков друг с друг а.

4. Каждая печать — памятник па отдельный случай. Эго не то, 
что образки, копировавшиеся — форма с формы с незаметны­
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ми отличиями, искажающими припиши и плодящими н то же 
нрсми в заблуждение.. ».'

В монографии Лихачева. богато снабженной иллюстрациями, как 
отмечал Η. П. Кондаков, даны «схемы типов важнейших чудотвор!пах 
икон Богоматери, почитавшихся и Византии)».4 По справедливому за­
мечанию'самого II П. Лихачева, «ни живопись, ни прикладное искус - 
сгво нс знали тою  богатства иконографических образов Богоматери, 
кот орым обладает а)>рагистнкл» · К ним относятся

О раита Богоматерь с воздетыми и мольбе руками, без ме­
дальона перед трудыс;

Богоматерь, руки которой в мшим пенном положении опуще­
ны до груди, ладони обращены к «ригелю. Для обозначения τι ο ­
ι и ι ниа сейчас используют шпал пне Miiiimalotaiilenuc-stiis:

Богоматерь Знамение с поднятыми в мольбе руками, держа­
щая перед собой медальон с младенцем;

с молитвой к l>oi*y об исполнении желаний обращается Бого­
матерь Лгносорнтцсса (от названия капеллы Ά για  σορός 
Влахсрпсксно комплекса). Она изображается нофудно, нолуфи- 
гурои пли и рост , н полупрофиль, н правую или левую сторону к 
видимой с неба деснице Бот а;

Боюматерь. держащая перед собой младенца Христа в ме­
дальоне или без него, именуемая ИикоиссЙ Богоматерь «11о- 
бедтслы ш ца»;

Богоматерь с младенцем па левой или пряной руке — Оли- 
1ЛУШШиЛсксиок par уел;

Б отм атерь, сидящая па щч-чгюлс. Она держит на коленях 
пли на руках младенца, заключенного и ональиын или круглый 
медальон. Его положение различно: иногда он передается иол 
пой фшурой, иногда погрудно или изображена только голова. 
Сущсствуюг и другие тины

Ike эти тины* представлены на рисунках в тексте книги, кроме ιο ­
ί о. даны и на отдельных таблицах, где в ряде случает» указаны соотвег- 
стиутщие названия русских икон.

II П. Лихачев пишет: '‘Приступая к разбору изображений Богома­
тери в Византии, мы должны, прежде всего, отметить к о р е н н о е  
в н у т р е н н е е  о т л и ч и е  их от мадонн итальянской живописи Ма­
донны великих итальянских мастеров изображают м а т  ь и л и т  я. Во­
плотившийся Господь сохраняет »кге черты р с а л ьн  о г о з с м и о г о 
м л а д е н ц а :  играет, ласкается, протягивает ручки, потягивается или 
a im  на коленях Матери Шгдппнйские изображения нечто с -о всем  
и и о с: это о б р а з  в полном смысле слеша, живописное представление 
б о г о с л о η с к и х и д е й .  . Сидящий на руке младенец благословляет
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одной рукой, держи ι свиток d другой. Это не р е а л ь н ы  и м л а д е ­
нец .  а Г о е  и о д  ь Э м м а н у ιι л. гот же, »гго с тем же положением ру­
чек находится в диске на груди Богоматери Знамение. И одежда его не 
младенческая. Даже наиболее реальное изображение Олимп рин с сс 
божсс! ленным младенцем на руке имеет нраю нш ы  и римских олице­
творениях. Обычней: изображение Христа ни груди у Богоматери и 
диске, риале Klin зллинсонпдном медальоне имеет цедыо изобразить 
с и м η о л ιι ч е с к и, что Богоматерь держит и руках не с ы н л с я о - 
е г о  м л а д е н ц а ,  а Б о г а ,  находящегося на пебсси н небесных кру­
гах».7

Передавая ю г  или и н о й  иконографический гни Богоматери, рас- 
крыпая связанную с нем отдельную священную композицию, исследо­
ватель дает всестороннее описание печатен. Нго методика работы 
сочетала и себе анализ иконографических, синтетических, налам ра- 
фнчсских особенностей и рассмотрение содержания легенд печатей 
Такой подо од открывает путь для хронологической атрибуции памят­
ников. Датировка печатей особенно сложна, ибо последние дошли до 
пне в отрыве o r  документов и корреспонденции, к которым они неко­
гда были прикреплены. Немалая трудность при изучении молнвдову- 
лов η целом связана с их сохранностью.

Иконографический анализ Лихачева отличатся ю ккой наблюди* 
тслыюстыо. вниманием к отдельным деталям изображения, что мож­
но проследит!», обратнсь к самим описаниям печатей.

Печать, хранящаяся и ГИМс к В ободке из точек дано »трудное 
изображение Богоматери с воздетыми руками иконографический 
тип Богоматери «Знамение». 11а груди диск с иофудпым изображе­
нием Господа Эммануила. Но Этот диск и то же время и нимб о т а в ­
ный, что ясно из пересекающих его полос, украшенных точками. Па 
одежде Богоматери, па шзечах. украшения и виде четырех точек с каж­
дой стороны. Следует сказать и относительно необычного изображе­
ния складок рукавов в виде параллельных линий На эту особенность, 
свойственную многим однотипным печатям, пало обратил., по мне­
нию Лихачева, особое внимание. По сторонам- начертание МИГ 
0V  Богоматерь. Нимбы Богоматери ιι Христа из точек. На обороте 
в ободке из точек надпись в семь строк: «Господи, ιιομοι и твоему рабу 
Иоанну Элссбаму, ингрпкню онфишпу и судье /Ipyi ую тно» . Молив* 
довул е тем же иконографическим типом храшпен в собрании IX) и 
Вашингтоне и был издан Джоном Песбитом и IIикосом Икономидп- 
сом.' Леюцда передаст Солее высокое положение функционера: здесь 
он уже назван иесгом, судьей вила Фракии и Македонии. Обе печати 
XI в. Они шггсрссны передачей типа «Знамение», своей принадлежно­
стью определенному историческому лицу и топонимическими указа­
ниями места службы владельцев. Такие указания нечасто встречаются 
в сфрагистике.

т Лихачев H. II. Историческое значение... (141.
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I ^сколько по-иному иоснронзисдси гни Богоматери «Знамение» на 
печати другого исторического лини. В ободке из точек почти поколен­
ное изображение Богоматери с воздетыми руками, ее нимб из точек. 
На груди иогрудиос изображение Хрнсги Эммануила, но б е з  д и с к а .  
Hit» правая ручка и двуперстом  благословении, и левой свиток 
Крепимый нимб Христа украшен »очками. На плечах одежды Богома­
тери по четыре точки. Надпись на обороте: «Матерь Божня, воззри на 
рабл Tcopi ин Глава.ссваоа» 10 J1 и ха чей отнес печать к первой полови­
не X II в." В. Лоран, приведя параллельный зкземилир. датировал ее 
концом XII в.12 (рис. I).

Одним из самых популярных в византийском искусстве был тип Бо­
гоматери Одигитрни. В Константинополе высоко чтили этот образ 
как сини ι пицы и покропи шлышцы Существует большое число печа­
тен с изображением Однги грии Известно, что оригиналами для рез­
чиков мат риц (искусство н и х  ремесленников анонимно, мы не знаем 
ни нх имей, пн мастерских, где они работали) служили и основном мо­
нументальные памятники, в час»ноет мозаики и изображения особо 
почитаемых икон знаменитых монастырей и храмов. Так, название 
«Одигифия» — «Пузснодитслышиа» — происходит от наименования 
иконы столичного монастыря των ‘Οδηγών. Одна из замечательных но 
исполнению печатей с изображением Богоматери с младенцем п ал е ­
вой руке вошла в монографию Лихачева, он привел «тот молипдопул 
in  собрания б. Русского Археологическою института в Коисшитнпо- 
полс(М -25),3(рис. 2).

Б отм атерь представлена в рост, в полуоборот, ее лик передан в 
фас. Складки одежды так обрисовываю» несколько отставленную, 
слегка согнутую в колене правую 11017,4,0 чувствуется намерение рез­
чика передать фшуру в движении. Младенец изображен в 3/, попорота 
к матери, его лицо дано почти в фас, голова окружена большим крс- 
шатым нимбом, украшенным точками. Правая ручка протянута к ι ру­
ли матери в жссгс благословения, в левом, скорее в еет , свиток. 11ожки 
младенца две рядом, приподнят ».! и поддерживаются правой рукой Бо­
гоматери. Лихачев отмечает, что среди изображении Богоматери в 
poci л  а печать д а с т  особым вариант в положении ножек Христа.

При создании изображения Богоматери в высоком реш.ефе мастер 
как будто стремился «юд черкну тт. монументальность ее образа, чю  
создаст впечатление памятника скульптуры. По сторонам фигуры т ит­
лы МНР OV и пишет Богоматерь ΠΑΡΑΜΥΘΙΑ Боюматер». «Уге- 
шсинс». Надпись на обороте’ «Святая, защити меня, ироедра твоего 
монастыря» Печать XI в.

Наряду с обычным типом Boi оматери, держащей младенца на лс- 
вой руке, существует ее изображение с положением младенца на пра-

10 Лихачев II. I I  И сю ричссхос зн ач ен и е- С  ‘>1. Рис. 204 (ТпСш. V II, 10). О дна печать 
и м х и л н к · н ГИ М с. лис (Μ-ΚΟΧΤ и Μ -Χ7Ή ) и Эрмитаж е

" Лихаче* H. II. Молшшолулы ιрсчсского Вск шки. М.. 1991 Табл. 1XVIII, 9.
II lu tunytt 1 1.0 »сел и к h y zn itiim d u  M cüaillcr Vatican. CiUtt del V aticano. 1902. N 67.
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Рис. I Печать.

я пшена«cinfwiim.i' orw»|̂ titra«t.'ii>(4iun IW Трчиткх M M-MW

Рис. 2 .1 le t л τι..
■ inmcaaacti>p<>iM;l гбороппцгппргшл Г п с Э р и и т л № М  2}

Рис. 3. Печать
и л ж  кпд н спцмми. ß оборотная сторона. Гос. Эрмитаж. -V М-ШН*



Рис. 4. H cu ii ι
и MiKtttiicinfKiiu;fi обгц^пмии сгори па. Гос. Эрмитаж fk  M-Ä2.

вой руке Di о гак натьшаемаи «обращая» 0;ιιιι нтрия Дсксиократу- 
са. Она встречается реже обычной на печатях. Изображение ДсксЙО- 
кратусы иногда сопровождается круговой надписью. как. например, 
на печаш  Пегра Xpncoucpia, патрнкия, судьи пила иХарсиаиы .'4 X в 
(рис. 3).

богоматерь изображена и рост, почти в фас. голова слегка поверну­
та п сторону младенца, переданного и профиль, его голова i i c m i i o i  о о т ­
к и н у т  назад. он как бы смотри ι на ма гь. 11нмб Христа имеет не толь­
ко крое го обратные полосы, но они еще украшены точками богома­
терь держит младенца на правой руке, се левая иа груди. Спаситель 
нрогмгнвас! правую ручку в жесте благословения И круговой надписи 
на ноле печати читается: «богородица, помоги».

При передаче одною  и то ю  же сю ж ет, типа, можно наблюдать 
ряд особенностей, характерных для рассматриваемой печати. Эго ка­
сается. в частости , печат и М-382и (рис 4) с и выражением Дсксно- 
кратусы, сопровождаем*»и уже lie круговой надписью, а тинтегом. Бо- 
I ома ι ерь в рос г держит младенца на правой руке, ее левам рука иа гру­
ди. Голова Богородицы слегка склонена к младенцу, изображенному η 
профиль. I (ижняя часть сс одежды покатана в виде густо расположен­
ных параллельно идущих мсргиканьпых линий, передающих складки 
Младенец одет -  заметны складки его одежды. Голова Христа окру­
жена большим нимбом, украшенным точками. Правая ручка Снаемте-

14 Лихачев / /  //. Историческое значение... Табл. VI. 15; WwtdptftKKUM И  С. Сфраги­
стики: Раздел каталога пигпшкн «Мскусспш Вм иииим η собрании СССР*. М., 1977. Т. 2. 
И> 789

1 Лихачев / /  / / .  Историческое ш а т т л е .. .  C. 130. Рис. 299 (Табл. VI. IX). iJ/tuiOpoe- 
скаи В. С. Сфрогпешки: Коллекция музея РДИК и Эрмитаже. СПб., 1994. С. 193. N.· 303: 
параллельные ткземвяярм: Ijinrcai I ’ Le Corpus des secaux tic l’linipiie byzaniin. Paris, 
1963. T  V. I. N 806; DO Seal*. Washington, 1991 Vol. 2. 5? 2.
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ли протянута к фуди матери, и жесте благословения. Левая ножка 
младенца, согнутая к колене, приподнята н видна и» та вытянутом 
правой. На ноле читается эпитет Богоматери— Богоматерь Васио- 
тисса. Этот эпитет связан с прославленной иконой столичного мона­
стыря των Βάοσου, построенного патрикисм Вассом, префект ом пре­
тории во времена Юстиниана I. Легенда на обороте молмвдовула не 
была полностью раскрыта Лихачевым, она восстановлена благодари 
сопоставлению с параллельными экземплярами: «С вятая, з а щ и т  ме­
ня, Михаила Вухи, мшроиолмта Митимны». Печать XII в.

Если ранее показанные изображения были связаны с моленными 
иконами, го прототипом изображения Богоматери, сидящей па пре­
столе, служили, что наиболее вероятно, алтарные мозаики.

Заказчиком одной »гз печатей (ГИМ) выступает известный в исто­
рии XII в. Никола»! Ф рашонул. Богоматерь сидит между двумя по­
душками на престоле с изукрашенной снинкой. держи на коленях мла­
денца Христа, представленного полной фигурой. По сторонам изо­
бражения, кроме титлом Богоматери, весьма примечательная по сво­
ему содержанию довольно редкая надпись: «Бою мш ерь надежда 
отчаявшихся». Надпись на обороте: «Дева, защити меня, твоею  раба, 
Миколам Фрашонул η, мистика».16

Византийская сфрш истина обладает также печатями, изображаю­
щими Богоматерь в различных сценах ее земной жизни: Благовеще- 
нис, Рождество Иисуса Христа, Распятие, Успение Исполнение слож­
ных композиций было затруднено небольшим размером ноля печати 
(в среднем ею  размер —30 мм), что, однако, не препятствовало по­
явлению многих замечательных художественных памятников.

Среди евангельских сцен первое мссго в сфрагистике 'занимает ком ­
позиция БлаювешенияV  С большим мастерством изображает резчик 
фигуры Марии и благоиествуюгцею армии ела Архангел, ирслстаплен­
ный в */4 поворот«», стремительно спускаетсяспела, сверху но направле­
нию к Марии. Она изображена в рост, в фас, лицо немного повернуто 
в сторону архангела. В ее левом руке нсрстсио, правая поднята как 
бы в знак изумления. Согласно апокрифу, как нишег Тншендорф,1* 
«Мария была »icnyia»»a словами ангела, ιι художник мог ножслатъ вы- 
рази ιι. этот испуг сильнее, чем только жестом руки, н представить Бо­
городицу внезапно поднявшейся с кресла, на котором она сплела и 
пряла свою пряжу». Складки одежды Марин четко обозначены парал­
лельными линиями, переданы мягко. Плавно спадает конец гммагон 
архангела, кайма подола унизана жемчугом. За сш ной Марии, в глу­
бине сцены, стоит скамья, видны отдельные элементы ее украшения. 
Сверху вниз между фигурами и справа от Марии расположена над­
пись, указывающая название сцены: ХЛ1РНТ1СМОС Благовсшс-

16 Лимами //.  /У. Историческое »и л чаш е. С  102. |*ic_ 228: Ijinrtn t V. I.c Corpus . T  И 
L’aUministnitiou ccnir.ile Pnris 1981. N 126.

17 ΙΙΐπιιύ/nmcKitu И С HBiuiniiitcKMciicMAi'ucrici îoil Вяагойамепия//Сооб|цс*1ия Го- 
cy /u p c iпсиногоЭрмитажа. Л., l98 i2 .X L V IL C .6 i—63.

'/iu  luntiorj С. Evangclia apocrypha. Lipsiae. 1876. P. 21 23
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I*»«·.. 5. П ечать.

и лиисиам сторона; Л oöopoma· строил. Гос. *Эрмм1ЦЖ..№-КЗД.

INie. 7. П етти .
ι/ ;imicn:i» строил; С оСчэро! или строил. Гое. Э р и и т х . Μ· М·МУК.

1*ис. (». П еть
а и т т .щ  стропа: Λ оборотам строп а. Гое. Эрмншж. Nr М ь7ч<>.
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нас Заказчик печати — Михаил Аилнпят, хартофнпакс.19 Имя этого 
человека встречается в конце патриаршего акта Иоанна А ш пата, да­
тируемого 19 декабря 1116 г. Печать М-8293 (рис. 5) могла появиться в 
первые десятилетия XII в.

С) характере передачи миогофнгурной компотнцни можно судить 
по изображению на печати сцены Успения.10 Она представлена иногда 
в сокращенном виде, иногда в более полном На о;ших печатях Бого­
матерь обращена ι оливой в левую сторону это традиционный по­
ворот. в друг их случаях направо- В монографии Лихачева описаны 
две печати со сценой Успения.

На небольшой печати (рис. 6; ее размер 15,0 мм)31 представлены 
всего четыре фнгур1>1: Богоматерь на ложе с традиционным попоротом 
головы, стоящие у изголовья аиосгол Петре  кадилом и апостол Па­
вел. За ложем изображен Христос, держащий младенца. символ ду­
ши Богородицы. Надпись на обороте: «Господи, помоги твоему рабу 
Иоанну». Η ΓΙ Лихачев не датировал печать. По Лорану, печать 
датируется XI и.

В композицию Успения иа другой печати (рис. 7)/*’ кроме основных 
персонажей, им едены два ангела в виде нолуфигур, симметрично рас­
положенные в верхней части ноля Число аписто/юн здесь — шесть 
Перед ложем подставка По поводу этой печати Лихачев писал: 
«Мы даем изображение весьма любопытное по присутствию на нем 
еврея, пытающегося онрпкииуп· одр. па котором лежит усопшая Бо­
гоматерь. Считать воспроизведенный молипдовул моложе XII в. нам 
кажется невозможным».31 Реставрации печати, произведенная в мас­
терских Эрмитажа, показала ошибочность описания Лихачева Здесь 
нет фигуры Афонии. Быть может, сочетание рисунка покрова ιι линий 
подставки породили у него представление об очертании φιιι уры чело­
века7 I (лдинсь на обороте моиивдонула: «Воззри на меня. Иоанна Кас- 
ти мои ига»,

Блестящее владение исследователем магерналамп иконописи и 
сфрагистики было высоко оценено современниками. Помощнику ди­
ректора Императорской Публичной библиотеки, бывшему нрофессо- 
ру Казанского университета Николаю Петровичу Лихачеву собрани­
ем Императорского Археологического общества была присуждена ш 
его труд Золотая медаль имени графа Уварова.'4

Методике работы Лихачева над византийскими печатями следуют 
современные еппшлогрлфы. Возросший интерес к сфрагистике в на­
стоящее время вызвал появление большой научной литературы, издан

1 ’ Ли.saw n  //. //. Историческое ишчснис... С . 138. I3ic_ 316 (l.iutrcni. Corpus. Т  V. I. 
К  97). II Эрмитаже яр л и якя  лис иечдш , ныпопнсннмс одним бу.чж чирпем (М-8293 И 
М-4686).

20 Шапдроигкая II. С. Низан шВскнс печати сосценой Успения// Восточное С реди jcm 
н е м о т е  п KiUiKUi. СГ· трудоп J1 ,1988. С. 82 92.

Лихачсл / /. II. Историческое точение... С'. 142. Рис. 328; lu ureu l У. La Collection G. 
Orghidan. Paris. 1952. N  508.

n  Jluxtvien H  II  Историческое-пшчсттс... С  142 Рис. 329.
23 Том же. С  U2
24 Новое время. 1912 31 лек. N/ 13220
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ряд каталогов, проводятся специальные симпозиумы и конференции. 
При возросшем числе д о ш ей  -  сейчас их насчитывается около 80 ты­
сяч. при введении этих памятишков в научный оборот, большинство 
наблюдений и выводов Лихачева остаются незыблемыми. Веление 
времени, естественно, не может не внести изменения в труд, завершен­
ный почти столетие тому назад. Благодаря обнаружению новых печа­
тей стало возможным установление аналогичных экземпляров, уточ­
нение датировок и идентификации заказчиков мошшдовулон

Использование огромного мшсрнала. связанного с изображением 
Богоматери в иконописи и особенно в сфрагистике, тщательный под­
бор печатей, их всесторонний анализ, привлечение молнидовулов ис­
торических деятелей, что важно для византийской просонографин, 
раскрытие мастере!ва резчиков матриц вес это придаст особую 
ценность мопс!рифнчсскому исследованию II. И. Лихачева. Создание 
этого замечательного груда, открывающею перед нами дальнейшие 
нут и  нсслсдошшим. H Cf И !!!Ю С ДОСЮ М ПИС отечественной науки

ZUSAMMENFASSUNG

Die Monographie von N P. Liehaecv ist das Ergebnis der gründlichen 
Erforschung der Ikonenmalerei und der Sphragistik. Der wissenschaftliche 
Wert dieses Werkes hat sehr grosse Bedeutung.

Bei der Betrachtung der byzantinischen Blctsicgcl als Kunsldenkmiilcr 
richtet der Verfasser die besondere Aufmerksamkeil auf das Reichlum dci 
ikonographischcn Typen der Gottesmutter. Die Melodik der Arbeit von 
Liehaecv schlicssdic Analyse der künstlerischen, stilistischen und paJäogra- 
phisclien Besonderheiten. Der I Bischer gibt auch die Lösung der Legenden, 
dabei die Sicgclbesitzer bestimmend.

Im Vortrag werden einige Beispiele der Siegel angeführt, die uns erken­
nen hissen, was von LichaCev gemacht worden war und was neues nach der 
Auflage seiner Monographie erschien.


